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Streszczenie

O czym traktuje sztuka Szekspira Poskromienie ztosnicy? Czy jest tylko prostq do odczytania ko-
medig? Co mowi wspotczesnym czytelnikom, widzom? Artykut przedstawia refleksje formutowane
z perspektywy psychoterapeutki wrazliwej na kwestie wnoszone przez nurt feministyczny i studia
genderowe. Autorka dzieli si¢ swoim odczytaniem tekstu, zwracajgc uwage na definiowanie pozycji
kobiety i mezczyzny w kulturze patriarchalnej, wynikajqce z niej relacje wtadzy w relacjach intym-
nych, w rodzinie, w spoteczenstwie, na trudnosci w osigganiu autonomii przez kobiety. Zatrzymuje
sig nad znaczeniem jezyka, narracji w definiowaniu tozsamosci, w definiowaniu relacji, takze tych
przemocowych. Komentuje uwiezienie w stereotypowych opisach plci, ktore wydaje sie znajdowaé
odzwierciedlenie takze w sposobie klasyfikowania i przezywania emocjonalnosci kobiet i mezczyzn
przez psychoterapeutow, psychiatrow i psychologow. Wreszcie rozwaza mozliwe hipotezy dotyczgce
dynamiki relacji w rodzinie glownych bohaterow sztuki Szekspira. Podjete wqtki dotykajg kwestii
kluczowych na kazdym poziomie: indywidualnym, relacyjnym i spolecznym, co czyni jg weigz aktualng.

Summary

What is Shakespeare’s ,,The Taming of the Shrew” about? Is it a simple and easy to read comedy?
What does it tell modern readers and viewers? The article presents the reflections developed from the
perspective of a psychotherapist sensitive to the issues raised by the feminist movement and gender
studies. The author shares her interpretation of the play and draws the attention to the definition of
awoman’s role in a patriarchal culture, the resulting power dynamics in intimate relations, in family,
in society, and to the difficulty in acquiring autonomy. She reflects on the meaning of the language,
the meaning of narration in defining an identity, in defining relations, including those abusive
ones. She comments on the confinement in stereotypical descriptions of the sexes which seems to
be mirrored also in the classification and experiencing of the emotionality of women and men by
psychotherapists, psychiatrists, and psychologist. Finally, she examines possible hypotheses related
to the relationship dynamics in the family of the protagonist. All these considerations touch upon
the key issues on every level: individual, relational, and social, making the play still truly relevant.
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Maciej Pilecki w swoim tekscie Hamlet [1], rozpoczynajacym powstala z inspiracji
Szymona Chrzastowskiego seri¢ artykutow nawiagzujacych do wybranych dziet Szekspira,
przytoczyl postac ojca profesor Marii Orwid, ktory we wrzesniu 1939 roku, gdy oddziaty
niemieckie wkraczaty do Przemysla, czytat sztuke Szekspira. ,,Co czytal mecenas Pfef-
fer?” — to pytanie nurtowalo Macieja — ,,czy co$§ zartobliwego, moze Poskromienie
ztosnicy?”. Nie znamy na nie odpowiedzi, nie wiemy, czy byto to Poskromienie zlosnicy,
jedno z pierwszych dziet Szekspira. To, co natomiast wydaje si¢ nie budzi¢ watpliwosci,
gdy analizujemy sztuke, to jej pozornie zartobliwy charakter. Uzasadnienie tej tezy jest
celem niniejszego tekstu.

Na poczatek przypomnienie tresci utworu. Rzecz dzieje si¢ w Padwie, gdzie bogaty
mieszczanin Baptisto Minola, bedacy ojcem dwoch corek — starszej Katarzyny, opisywanej
jako pelnej humorow ztosnicy, i mtodszej, pigknej, dobrze utozonej Bianki — chee wydaé
je za maz. Bianka ma wielu wielbicieli (wsrdd nich mtodzi i bogaci Lutentio i Hortensjo
oraz podstarzaly kupiec Gremio) nie moze jednak (gdyz tak postanowit ojciec) wyjs¢ za
maz, dopoki starsza siostra nie znajdzie meza.

Czyni to sytuacj¢ patowa. Katarzyna, z powodu ostrego j¢zyka, ma utrwalong opini¢
zto$nicy, stad nie ma konkurentow do jej reki. Intryga zawiazuje si¢ w momencie, kiedy
zdesperowani adoratorzy picknej i stodkiej Bianki, widzac male szanse na zakochanie si¢
kogokolwick w Katarzynie, postanawiajg znalez¢ kandydata gotowego podjaé¢ wyzwanie,
zachgcajac go perspektywa pokaznego posagu. Kandydatem takim okazuje si¢ Petruchio
z Werony, zainteresowany, czego nie ukrywa, materialng strong matzenstwa.

Ta prosta historia rozgrywa si¢ w ramach skomplikowanej figury teatru w teatrze,
a nawet, jak pisze Freedman (1991) [za: 2] — teatru w teatrze, w teatrze. Prolog poprze-
dzajacy dramat wprowadza bowiem posta¢ dziedzica, ktory na swoim dworze urzadza
przedstawienie, wykorzystujac znalezionego przy drodze, pijanego i nieprzytomnego pro-
stego kotlarza imieniem Sly. Zostaje on przebrany za wlasciciela dworu, a po wybudzeniu
z pijackiego upojenia upewniony, ze to jest jego prawdziwy stan, a poprzednie lata, kiedy
zyt jak prosty cztowiek byly swoistym urojeniem. Sly przyjmuje nowg tozsamos¢ i jako
dziedzic oglada sztuke Poskromienie ztosnicy grang we dworze jakoby jedynie dla niego.
Taka konstrukcja sztuki pokazuje specyficzny jej kontekst, poruszanie si¢ w przestrzeni
przybranych tozsamosci, stawia wigc pytanie, co jest a co nie jest rzeczywistoscia. Sztuka
wystawiana jest w dworskim teatrze domowym, jest wigc teatrem w teatrze, ale jedno-
czesnie jest grana dla rzeczywistej teatralnej widowni, co stanowi trzecie pigtro iluzji.
Taka konstrukcja prologu wzbogaca i nadaje nowe znaczenie tekstowi i tak wyjatkowo
gestemu w interpretacje.

Kobieco$¢ w patriarchalnym dyskursie

Poskromienie zlosnicy moze by¢ uznane za sztandarowy tekst dotyczacy problema-
tyki feministycznej i genderowe;j ilustrujacy, jak w patriarchalnej kulturze konstruowane
sa wzorce kobiecosci, rola kobiet, oczekiwania wobec nich kierowane, relacje wtadzy
pomiedzy obiema ptciami, w tym relacje wladzy w matzenstwie. Osig sztuki jest bowiem
napigcie dotyczace roli kobiecej, wynikajace z typowego dla kultury patriarchalnej sposobu
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jej definiowania. Zarysowany zostaje obraz kobiety ograniczonej do przestrzeni domowe;j,
w ktorej funkcjonuje jako corka zalezna od woli ojca, a nastgpnie jako zona zalezna od
woli m¢za. Dyskurs ,,udomowienia” i podporzadkowania jest tak oczywisty, ze Szekspir
moégt na nim zbudowa¢ komedig¢ poprzez wprowadzenie zbuntowanej, hardej Katarzyny
kwestionujacej oczywisto§¢ owego dyskursu i oczywisto$¢ podporzadkowania. Wida¢ to
w ponizszym dialogu, w ktorym ojciec jasno wyraza swoja wole wydania za maz Katarzy-
ny jako warunek zamazpoj$cia mtodszej corki, ukochanej Bianki, podczas gdy Katarzyna
ten zamyst ojca kwestionuje, wskazujac na aspekt transakcji, w ktorej ona jest towarem.

BAPTYSTA

Prosze panowie nie nudzcie mnie dhuzej

Znacie niezmiennie me postanowienie

Poty nie wydam za mqz corki mtodszej

Poki dla starszej meza nie wynajde

KATARZYNA

Moj ojcze, czy jest twojg myslq

Pojs¢ o mnie w targi z tymi ichmosciami? [3, s. 25].

I dalej:

BAPTYSTA

No, jak tam corko? Jak zawsze uparta?

KATARZYNA

Zowiesz mnie corkq? Nie mozna zaprzeczyc,

Zes dat mi dowéd ojcowskiej czutosci,

Pragngc mnie wyda¢ za pol-wartoglowa,

Wariata, gbura, ktoremu sie zdaje,

Ze mozna wszystko przeklenistwem zatatwié! [3, s. 69].

Patrzac na czas i miejsce akcji polityka ojca nie dziwi, malzenstwa przez stulecia byly
aranzowane, znaczacy posag byl do czasow wspodtczesnych istotnym atrybutem panny
mtodej, od kobiety oczekiwano, ze bedzie przyktadng zona i matka, co w istocie miato
stanowi¢ cel jej zycia. Kobiety pozostawaty pod silng presja spotecznych oczekiwan,
bedac czgsto obiektem nie tylko przemocy psychicznej, ale i fizycznej. Virginia Woolf
w swoim eseju Wiasny pokoj [4] przytacza fragment Historii Anglii George’a Trevely-
ana, w ktérym autor opisuje pozycj¢ kobiet w XV wieku: ,,bicie zon byto powszechnie
uznawane za prawo kazdego mezczyzny i praktykowane bez zadnego wstydu zaré6wno na
wyzynach, jak i na nizinach spotecznych... Jesli cérka odmoéwita wyjscia za dzentelmena,
ktérego wybrali dla niej rodzice, ryzykowala, iz zostanie zamknigta, pobita, ze bgdzie
si¢ nig ciska¢ po pokoju, a wszystko to bez najmniejszych protestow ze strony opinii
publicznej. Matzenstwo nie byto sprawa osobistych uczu¢, lecz intereséw rodzinnych”
[za: 4, s. 170]. Z tej perspektywy nalezaloby doceni¢ troske ojca Katarzyny o aspekt
uczuciowy zwiazku corki, kiedy juz wytonit si¢ kandydat i zainteresowany posagiem
byt gotow szybko finalizowacé $lub:

PETRUCHIO
Spiszmy kontrakt, aby obie strony
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Danych obietnic wiernie dotrzymaty

BAPTYSTA

Dopetnij najpierw pierwszego warunku

Mitosé jej zyskaj, bo to grunt wszystkiego [3, s. 59].

Pokazuje to Baptyste jako cztowieka, ktory nie chciatby stosowac przymusu, dla kto-
rego by¢ moze wazne byloby szczgécie corki, chociaz ostatecznie w tej kwestii nie liczy
si¢ z jej zdaniem. Podobnie zreszta traktuje matzenstwo mtodszej corki Bianki, kierujac
si¢ wielko$cia majatku kandydata na meza (,,kto wigksze wiano mej corce zapewni, temu
zar¢czam mojej Bianki mito$¢” 3, s. 72]).

Zaskakujace jest dos¢ szybkie zaakceptowanie przez Katarzyne propozycji malzenstwa,
chociaz sekwencja, w ktorej przeciwstawia si¢ ona zalotom Petruchia, zapowiadataby
dtuzej trwajacy opor. Zdziwienie budzi takze jej narastajacy lgk, gdy narzeczony op6znia
swoj przyjazd na $lub:

KATARZYNA

Ta hanba na mnie jednq tylko spada

Ty mnie zmusites mimo mego serca

Reke pustemu oddaé wietrznikowi

Ktory sie spieszy, gdy szlo o konkury

Ale do Slubu juz mu nie tak pilno [ ...]

Ludzie palcami bedg mnie wytykac,

Wota¢: Patrz! Zona wariata Petruchia.

Gdyby przyjsé tylko i pojgc jg raczyt [3, s. 82].

Tlustruje to moc dyskursu zwigzanego z rolg zony. Gdy scenariusz zamgzpoj$cia zostaje
zagrozony, Katarzyna antycypuje odrzucenie spoleczne, przezywa wstyd, oSmieszenie.
Opresja, w jakiej si¢ znajduje, jest czytelna — nawet gdyby jej wezesniejsze zachowania
rozumie¢ jako bunt, to i tak nie przynosi on rozwigzania, nie prowadzi do niezaleznosci.
Wyglada na to, ze Katarzyna ostatecznie akceptuje swoja role jako zony, zgadza si¢ na
zdefiniowang przez t¢ rol¢ przysziosc.

Przyuczanie do roli Zzony

Kluczowym aspektem, ktory ma stanowi¢ o komediowym charakterze sztuki, jest
proces przyuczania Katarzyny do wlasciwego odgrywania roli postusznej zony. Petru-
chio okazuje si¢ sprytnym przeciwnikiem, unika bezposredniej konfrontacji z Katarzyna,
swiadomy znaczenia jezyka odwotuje si¢ do paradoksu, odwracajac sens jej zachowan
i wypowiedzi, a nawet wigcej — konotujac je pozytywnie. Dobrze ilustruje to fragment,
gdy po sekwencji, w ktorej Katarzyna, uzywajac réznych argumentéw, odrzuca starania
Petruchia, on komentuje:

Nigdy! Kobiety stodszej nie widziatem,
Mowiono Zes zia, dzika, ponura,

Dzis widze, Ze to czarna byta potwarz,
Bos jest wesota, zabawna, uprzejma,
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Powolna w mowie, wonna jak kwiat w maju,
Niezdolna zmarszczy¢ czola, krzywo patrzy¢,

Jak nadgsane panny ust przygryzac,

Nie ma dla ciebie wdzigku sprzeciwianie [3, s. 67].

Ta strategia, ktora poczatkowo moze wydawac si¢ szansg na wyzwolenie Katarzyny
z utrwalonej w rodzinie i poza nig narracji zto$nicy, w istocie mistyfikuje rzeczywistosé,
uniewaznia Katarzyng, jej oczekiwania, prosby, konfrontuje jg z brakiem wptywu, wtasng
bezsilno$cig. Nie pojawia si¢ tutaj bowiem mozliwo$¢ budowania przez Katarzyng wlasnej
autonarracji [5] i wspottworzenia wspolnej [6]'.

Co wigcej, strategia Petruchia jest jednoznacznie wkomponowana w dyskurs wiadzy.
Poczucie wtadzy Petruchia nie jest przez niego ukrywane; przeciwnie, jest wypowiedzia-
ne wprost, niepozostawiajac miejsca na watpliwosci, ze zdanie Katarzyny ma dla niego
jakiekolwiek znaczenie:

KATARZYNA [proszac Petruchia, aby uczestniczyli we wlasnym przyjgciu
weselnym]:

Zrob to na moje blaganie.

PETRUCHIO

Rad jestem bardzo, ze prosisz bym zostal:

Lecz jak chcesz blagaj, chwili nie zostane.

Lecz moja Kasia musi ze mng jechac.

Nie tup tak nozkq, oczqt nie wytrzeszczaj:

Umiem by¢ panem tego co jest moje,

A Zona moja, to wlasnos¢ moja.

Moj dom, me meble, spichlerz moj, me pole,

Kon moj i wol maoj, moj osiotl, me wszystko [3, s. 92].

Katarzyna zostaje sprowadzona do przedmiotu, ktoéry Petruchio posiada: jako zona
jest jego wlasnoscia, podobnie jak majatek i ruchomosci. Poczatkowo Katarzyna probuje
walczy¢ o swoje zdanie, 0 swojg wolno$¢, o swoje miejsce w zwigzku:

KATARZYNA
Sqdze, Ze wolno mi jest jeszcze mowic;
Stuchaj, co mowig: nie jestem juz dzieckiem.

[...]

Jezyk wypowie gniew mojego serca,

Albo mi serce od gniewu tu peknie,

Wole wiec najpierw w stowach bez ogrodki,
Ostatnich granic wolnosci dosiegngc [3, s. 120].

D Ten fragment ilustrujacy proces podporzadkowania narracji kobiety narracji mezczyzny wydaje si¢ wciaz
aktualnym i widzianym przejawem kultury patriarchalnej. Warto w tym konteks$cie przytoczyc¢ ksiazke Rebeki
Solnit zatytutowana ,,M¢zczyzni objasniaja mi $wiat” [7].
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Ostatecznie przegrywa. Jest przewrotnie uniewazniana; strategie Petruchia sg przez
niego konsekwentnie i swiadomie stosowane. Odmawia jej jedzenia pod pretekstem troski
o zdrowie, odrzuca zamowione przez nig wczesniej stroje, jako jego zdaniem niewystar-
czajaco dla niej pigkne. Dzieje si¢ to przy bezsilnym sprzeciwie Katarzyny bezskutecznie
domagajacej si¢ prawa do decydowania o sobie. Mimo Ze rozpoznaje gre, jaka wobec niej
prowadzi jej maz, nie znajduje sposobow na jej zakwestionowanie.

Coraz jawniejsza ztos¢ jego, ma krzywda.
Po co mnie pojgt, aby mnie zaglodzi¢?

Z glodu umieram, a od bezsennosci
Kolowacieje,; przeklenstwem mnie budzi,
Karmi krzykami, a co mnie oburza,
Wszystko pod czulej mitosci pozorem,
Jakby snu chwila, chleba okruszyna

Zaraz mnie mialy razi¢ apopleksjq [s. 115].

Nie budzi watpliwosci, ze Katarzyna doswiadcza przemocy psychicznej obejmujacej
rozne obszary zycia. Obserwujemy proces stawania si¢ ofiara, stopniowej adaptacji,
poszukiwania strategii przetrwania w zaistniatej sytuacji. Ostatecznie wybiera catkowite
podporzadkowanie, nawet gdy zaprzecza ono zdrowemu rozsadkowi, co ilustruje ponizsza
rozmowa matzonkow:

PETRUCHIO

1o ksigzyc, mowie.

KATARZYNA

Wiem, ze to jest ksig¢zyc.

PETRUCHIO

Klamiesz, to stonce jest blogostawione.
KATARZYNA

A wigc niech bedzie Bog blogostawiony
Blogostawione, ze swieci nam stonce.
Lecz to nie stonce, gdy powiesz, ze nie jest,
Ksiezyc sie zmienia tak jak twoje mysli;
Tak zwac sie¢ bedzie, jakie dasz mu imig,
Dla Katarzyny bedzie tym, czym zechcesz.

Prosze cig, jedzmy, gdy juz tu jestesmy,

A niech to bedzie, co chcesz: ksiezyc, stonce

Nawet tojowa swieczka, jezeli zqdasz.

Odtqd, przysiegam, zgodze si¢ na wszystko [3, s. 134].

Jest to przelomowy moment ilustrujacy znikanie Katarzyny, rezygnacje z siebie, z wla-
snego zdania, z wlasnej oceny rzeczywistosci na rzecz kaprysu me¢za. Mozna powiedzie¢,
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ze dokonat si¢ proces podporzadkowania, co jeszcze bardziej podkresla jedna z ostatnich
scen sztuki: konkurs na najbardziej postuszng zong wygrywa Katarzyna, ktéra dodatkowo
wypowiada pochwale zaistniatego stanu rzeczy.

Warto zatrzymacé si¢ na moment na tytule sztuki Poskromienie zlosnicy. Uzycie stowa
poskromienie (ang. faming), opisujacego proces tresury zwierzat, nie jest przypadkowe,
rzeczywiscie sztuka zawiera swoisty instruktaz tresury, jak uformowaé postuszna zone:

Precyzyjnie mowi o tym Petruchio:

Zaczglem moje rzqdy politycznie,

I mysle, ze je szczesliwie zakoncze [ ...]

Nic dzis nie jadala i nic jes¢ nie bedzie,

1 spac nie bedzie, jak dzisiaj nie spata,

Bo jak w potrawach znalazlem przywary,
Tak je wynajde i w postaniu tozka:

Tu wiec materac, tam rzuce poduszke,

W jednej kqt koldre, w drugi przescieradto:
A naturalnie, harmider ten caty

Jest troskliwosci o nig tylko skutkiem:

I koniec koncow, nie przymruzy oka.

Jesli przypadkiem znuzona zadrzemie,
Musi na moje obudzié sie wrzaski.

Tak si¢ mitosciq zabijajq zony,

Tak ja szalony upor jej zwycieze:

O lepszym srodku na zlosnice wiecie?
Raczcie w gazetach rozglosi¢ po swiecie [3, s. 107].

Trudno w tym opisie nie widzie¢ pelnej ponizania, upokarzania i tamania charakteru
tresury.

Stosowana przez Petruchio praktyka i wystepujace w odpowiedzi na nig zachowania
Katarzyny maja wyraznie performatywny charakter: obserwujemy proces tworzenia
tozsamosci postusznej zony. Judith Butler [8], analizujac proces ksztaltowania si¢ ptci
kulturowej, postawita teze, ze tozsamos$¢ podmiotu powstaje dzigki powtarzaniu, odgry-
waniu zachowan uznanych za wtasciwe dla danej plci (performance), co wspotkonstruuje
podmiot i jednoczesnie jest jednym z podstawowych mechanizméw podtrzymujacych
obowiazujace dyskursy i reprodukujacych dany porzadek spoteczny.

Kobieca zlos§¢

Nie przypadkiem Szekspir za najbardziej kontrowersyjne i nieakceptowalne cechy zacho-
wania kobiecego uznat wyrazanie ztosci i niepodporzadkowanie (,,Swarliwej corki! Najgor-
sze przezwisko ze wszystkich przezwisk dla mtodej dziewczyny”) [3, s. 42]. Oczekiwanie
uleglosci i postuszenstwa kobiet, kluczowe dla patriarchatu, ma bardzo diugg tradycje, stad
specyficzny stosunek do wyrazanych przez kobiety uczu¢ ztosci, frustracji czy wéciektoscei.

Warto w tym kontekscie przywota¢ tekst Jane Ussher [9] Diagnosing difficult women
and pathologising femininity: Gender bias in psychiatric nosology, w ktérym autorka
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analizuje histori¢ patologizowania kobiecosci i kontrolowania ,,trudnych” kobiet poprzez
odwotywanie si¢ do kategorii psychiatrycznych?, w ktorej to historii sztandarowym
przyktadem praktyki byto diagnozowanie histerii. Badaczka, odwotujac si¢ takze do prac
innych autorow, wskazuje, ze wspotczesnie miejsce histerii zaj¢ta diagnoza osobowosci
typu borderline, znaczaco czgsciej rozpoznawana u kobiet w pordwnaniu z me¢zczyznami.
Becker [10, 11] okresla ja jako sfeminizowana diagnozg psychiatryczng ze wzglgdu na duze
roéznice w czestotliwosci rozpoznania zaburzenia (na poziomie od 3:1 do 7:1). Wskazuje si¢
na takie objawy, jak labilno§¢ emocjonalna, obnizony nastréj, impulsywno$¢, niepewnosc,
niestabilno$¢ obrazu siebie, ktore stereotypowo uznawane sg za cechy kobiece. Tym, co
istotnie r6zni oba zaburzenia (histeri¢ i zaburzenia osobowosci typu borderline) i co zarazem
stanowi wazne kryterium diagnostyczne jest doswiadczanie ,,intensywnego gniewu” [11].
Jimenez [13] zaznacza, ze jakkolwiek obie kategorie diagnostyczne przyjmuja stereotypy
dotyczace plci w pozycjonowaniu okreslonych kobiet jako szalonych, to nastgpito wazne
przesunigcie w spostrzeganiu ich zachowan: ,,jesli histeryczka byta kobieta skrzywdzona,
to kobieta z osobowoscia borderline jest niebezpieczna” [13, s. 163]. Badaczka wskazuje,
ze podobne zachowania i emocje u kobiet sa opisywane jako patologiczne, a u m¢zczyzn
jako uzasadnione. Potwierdzaja to badania Lisy Feldman Barrett i Elizy Bliss-Moreau
[14], ktore pokazaly, ze smutek i zto$¢ me¢zczyzn byty taczone z czynnikami sytuacyjnymi,
podczas gdy smutek lub zto$¢ kobiet byly wigzane z ich cechami i emocjonalnoscia. Dana
Becker zwraca uwagg, ze pacjentki wyrazajace zto$¢ budza najsilniejsze przeciwprzenie-
sieniowe reakcje u psychoterapeutdow, a diagnoza zaburzenie osobowosci typu borderline
stanowi ,,najbardziej pejoratywna z etykiet osobowosci” [11, s. 423]. Dzieje si¢ tak, chociaz
istnieje wiele badan wskazujacych na traumatyczne do§wiadczenia tych kobiet zwigzane
z przemocg i wykorzystaniem seksualnym [15], uzasadniajgce przezywanie przez nie
silnych emocji, w tym gniewu.

Trudno si¢ nie zgodzi¢, ze proces diagnozowania odzwierciedla dyskursy kulturowe
zwigzane z tradycyjnym definiowaniem kobiecosci/meskosci, utrudniajac rozumienie emo-
cji kobiet wynikajacych z pozycji, jaka zajmuja w spoteczenstwie, w rodzinie, w intymnych
zwigzkach. Trudno tez nie dostrzegaé, ze podzielanie stereotypow kulturowych wpisuje
si¢ w podtrzymywanie kulturowego status quo. Mimo rozwoju naukowego dyskursu
medycznego, wcigz mocno ugruntowane jest spostrzeganie kobiety jako bliskiej naturze,
zdeterminowanej funkcjami reprodukcyjnymi, dziatajacej pod wptywem ,,hormonow
1 przez to pozbawionej samokontroli i racjonalnosci dziatania” [16, s. 178]. Buczkowski,
odwolujac si¢ do prac Foucault, ujmuje to nastgpujaco: Koncepcja kobiety jako podmiotu
bedacego we wladzy wlasnego ciata i potrzebujacego medycznej opieki i podtrzymywania
stabilno$ci funkcjonowata jako idea wspierajaca koncepcj¢ autonomicznego, niepodlega-
jacego wptywom biologii, przeksztatcajacego impulsy cielesne w zracjonalizowang mysl,
niezaleznego i samodzielnego me¢zczyzny [16, s. 178]. Niedostrzeganie, ze zachowanie
mezczyzn jest takze wyznaczone dzialaniem hormonow, ktorych nasilenie zmienia si¢
w rytmie dobowym i w biegu zycia, pozwalato na podtrzymywanie dychotomicznego

2 Problematyka ta w obszerny sposob jest przedstawiona przez Lis¢ Appignanesi w ksigzce ,,Szalone, zte
i smutne. Kobiety i psychiatrzy” [12].
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rozdzialu pomigdzy obiema plciami i traktowanie mezczyzny jako przynaleznego do
kultury, w opozycji do kobiety, ktora reprezentowata nature?.

Poskromienie zlosnicy ubrane w historyczny kostium moze wydawac si¢ anachroniczne
i nieaktualne, a przeciez prawie jeden do jeden opisuje sytuacj¢ kobiet w wielu kulturach.
Mozna tutaj choc¢by przytoczy¢ dramatyczng pozycje kobiet w Afganistanie pod rzadami
Talibéw czy wystepujace w §wiecie muzutmanskim tzw. zabdjstwa honorowe mtodych
dziewczat lub kobiet. Co bolesne, staje si¢ takze niespodziewanie aktualne w polskim kon-
tekscie, jezeli za jeden z gtéwnych watkow sztuki uznamy prawo kobiety do decydowania
o sobie, do wolnosci wyboru. Wydarzenia spoteczno-polityczne ostatniej jesieni, okre§lane
jako Strajk Kobiet, wywotane wprowadzeniem regulacji prawnych zakazujacych aborcji
w przypadku nieodwracalnego uszkodzenia ptodu, wywotaty ogromny gniew i wsciektos¢
kobiet. Byly one wyrazane na rozne sposoby, takze poprzez uzycie wulgarnych stow, w tym
symbolicznego juz ,,wy****#**%¢” [17]. Pojawialy si¢ wowczas w przestrzeni publicz-
nej, mediach pouczajace komentarze o niestosownych, niekobiecych formach ekspres;ji,
formach sprzecznych z ,,prawdziwa naturg kobiecosci” [18].

Relacje rodzinne

Poskromienie zlosnicy to takze tekst o relacjach rodzinnych w specyficznej fazie cyklu
zycia rodzinnego i w rodzinie o specyficznej strukturze. Mamy bowiem ojca mieszkajace-
go z dwiema dorostymi cérkami pozostajgcymi w ostrym konflikcie, a nawet z sytuacja,
w ktorej Bianka wydaje si¢ ofiarg Katarzyny.

Nie wiemy nic o zonie Baptysty, matce Katarzyny i Bianki. Prawdopodobnie zmarta.
Kiedy? Nie wiemy. Wiedza ta bytaby bardzo wazna dla rozumienia dynamiki relacji po-
miedzy siostrami i ich zwigzku z ojcem. Jesli zmarta, rodzac mlodsza Bianke, a §mier¢
przy porodzie zdarzata si¢ stosunkowo czgsto w przesztosci, zto$¢ starszej corki do siostry,
obwinienie jej o utrate matki, a takze o emocjonalne opuszczenie przez ojca przezywaja-
cego zatobe, bylyby zrozumiate. Gdyby $mier¢ matki nastapita pdzniej, mogliby$my pytaé
o proces chorowania, stawia¢ hipotezy o nierozwigzanej pozytywnie rywalizacji siostr
0 uczucia rodzicow, pozycje w rodzinie, relacje z matka i z ojcem. Nie ulega watpliwosci,
ze Katarzyna jest zazdrosna o relacje ojca z Bianka i ma poczucie odrzucenia:

KATARZYNA

O, dobrze widze, Scierpie¢ mnie nie mozesz.
Ona jest skarbem, dla niej szukasz meza;

Ja na jej slubie musze boso tanczy¢.

Przez mitos¢ dla niej siaé mi kazesz rute.

Wiec nie mow do mnie, sigde, pltakac bede,

Az mi sige zemsty sposobnos¢ nadarzy [3, s. 54].

Gdy poznajemy siostry, przedmiotem sporu, wypowiedzianego nie wprost przez
Katarzyne, wydaje si¢ takze zazdro$¢ o powodzenie Bianki, o konkurentéw do jej reki:

9 To ciekawe, ze stereotyp zaktadajacy jako stata cechg stabilno$¢, logiczno$¢, racjonalno$¢ mezezyzn utrzymuje
si¢ mimo obecnych w przestrzeni spotecznej przyktadow ich impulsywnych dziatan.
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KATARZYNA

Powiedz mi zaraz, z wszystkich twoich gachow
Ktory najlepiej do mysli ci przypadi?

Mow tylko szczerze.

BIANKA

O, wierzaj mi siostro,

Jeszcze na ziemi nie spotkatam meza

Co by mi drozszy od innych sie zdawat
KATARZYNA

Klamiesz, pieszczotko. Czy to nie Hortensjo?
BIANKA

I on zazdrosci twojej jest powodem? [3, s. 53].

Wydaje si¢, ze powodzenie mlodszej siostry jest przezywane przez Katarzyne w kon-
tekscie doswiadczenia rodzinnego jako potwierdzenie gorszej pozycji, potwierdzenie
odrzucenia.

Nie majac informacji o historii rodziny, pozostajemy w sferze fantazji, hipotez, pytan.
Mozemy si¢ zastanawiac¢ nad wi¢zig Katarzyny z matka, nad ewentualnym przebiegiem pro-
cesu zaloby. Czy doswiadczata bliskos$ci, zrozumienia swoich uczué, czy byta wspierana?
Zastanawia utrwalona narracja o Katarzynie jako trudnej, krngbrnej, majacej ostry jezyk.
Jaka jest historia tej narracji? Czy opisy te pojawily si¢ w juz dziecinstwie, czy pozniej,
kto je tworzyl, w jakich okoliczno$ciach, w odpowiedzi na jakie wydarzenia? Czy mamy
do czynienia z wczesnymi projekcjami rodzicéw, osdb z otoczenia, w efekcie ktdrych
otrzymujemy dychotomiczne zréznicowanie siostr: diabelska Katarzyne i anielska Bianke?
Czy bunczuczno$¢ i niezno$no$¢ byty sposobem Katarzyny na przyciaganie uwagi? Czy-
jej: chorujacej matki, pograzonego w zatobie ojca? Czy niezno$nos$¢ to strategia na bycie
w centrum czy tez konieczno$¢, aby by¢ ustyszang i uwzgledniong? Zostajemy bez tych
odpowiedzi, nie budzi jednak watpliwosci, ze sposob, w jaki Katarzyna jest spostrzegana
i nazywana przez innych i jak sama si¢ prezentuje, pokazuje, ze ,,.bycie ztosnica” stato
si¢ jej opowiescig autobiograficzng, opowiescig dominujaca, w ktorej byta uwigziona, ale
ktorg zarazem podtrzymywata, podobnie zreszta jak jej otoczenie. Nie pozwalata ona na
dostrzezenie innych cech charakteru Katarzyny, jej potrzeb i planéw. Zmiana zachowania,
jaka dokonata si¢ w niej na skutek przemocowych strategii jej m¢za, budzaca uznanie mez-
czyzn i krytycyzm kobiet, w tym jej siostry Bianki, nie wynikata z jej wlasnego wyboru.
W tym sensie nowa narracja pozostata w dalszym ciggu zniewoleniem niepozwalajacym
w pelni wyrazi¢ do§wiadczen Katarzyny.

Gry tozsamoscia

Na sztuke Szekspira mozna takze spojrze¢ z perspektywy problematyki tozsamosci,
bowiem wyjatkowo czesto jej bohaterowie podaja si¢ za kogos innego, niz w rzeczywistosci
sa lub sa za kogo$ innego uznawani. Przebieranie si¢ za inng osobg stanowi m.in. istotny
aspekt meskich strategii majacych na celu zdobycie celu, jakim tutaj jest matzenstwo
z Bianka. Wprowadza ono nieporozumienia i napigcia konieczne w komedii, ilustruje za-
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razem w skarykaturyzowany sposob kulturowy wzorzec zalotow, spotecznie ograniczone
mozliwosci poznawania si¢ mtodych osdb, w istocie dotyka mozliwosci swobodnego
wyboru partnera.

W Poskromieniu zlosnicy strategie te sa skuteczne, intryga zostaje nagrodzona, Lucentio,
jeden z konkurentdw, szczesliwie dla siebie zdobywa Bianke. Podejmuje wysitek naprawy
relacji rodzinnych, wyjasniajac motywy swojego dziatania i proszac o przebaczenie:

Wszystkie te cuda dzietem sq mitosci.

Mitos¢ dla Bianki w Trania mnie zmienila,

A Tranio w miescie role mg odgrywal,

Az mi na koniec udalo sie przybié¢

Do lubej szczescia mojego przystani.

Co Tranio robil, robit na moj rozkaz,

[ przez wzglgd na mnie, ojcze, wszystko przebacz [3, s. 147].

Podawanie si¢ za kogo$ innego przybiera takze forme¢ specyficznej zmiany rol, oto
bowiem pan przebiera si¢ za stuge, a stuga za pana. Ten zabieg pozwala naruszy¢ sztywna,
niezmienialng stratyfikacje spoteczng. Juz w samym prologu pijany kotlarz Sly zostaje prze-
brany za wtasciciela dworu, dzieki czemu doswiadcza przez moment innego, komfortowego
i wezesniej niedostepnego mu zycia, by nastgpnie z powrotem zosta¢ wrzuconym w ko-
leiny wlasnego losu. Wszystko to dla momentu okrutnej zabawy wiasciciela posiadtosci:

PAN

O, brudne bydle! Jak wieprz w blocie lezy.

O, smierci, jakze obraz twoj jest szpetny!

Pijak ten dobrg streczy mi zabawe.

Kiedy w wygodne poniesiem go tozko,

Gdy go owiniem w wonne przescieradia [3, s. 9].

Co jest celem tej zabawy? Doswiadczanie wtadzy? Mozliwos$¢ przegladania si¢ w zyciu
innego jak w lustrze? Odsunigcie leku przed upadkiem, choroba i $miercia? Ten aspekt gry
w przebieranie si¢, w ktorej wszystko jest mozliwe, pokazuje jednoczesnie nieprzekraczal-
ne bariery, konfrontuje z tym, co z perspektywy spotecznej i kulturowej jest nieosiagalne
i niemozliwe do rzeczywistej zmiany.

Uwagi koncowe

Pojawia si¢ pytanie, czy Szekspir w Poskromieniu zfosnicy afirmuje spoteczno-kultu-
rowe podporzadkowanie kobiety mezczyznie i patriarchalny porzadek jako jedyny sposob
umozliwiajacy harmonijne wspotistnienie obu ptci (,,mitos¢, pokdj w domu, powaga meza,
zony postuszenstwo, a stowem wszystko co blogie i stodkie” [3] s. 158) i w tym kontekscie
pokazuje proces przyuczania do roli Zzony jako nabywanie wlasciwej tozsamosci, poprzez
wyzwolenie z roli nieakceptowanej i o§mieszanej zlo$nicy? Kwestia ta budzi gorace
dyskusje, a jej rozstrzygnigcie wyznacza formy realizacji teatralnych. Nie przypadkiem
Anna Swirszczyfiska [19] w wierszu Szekspir: Poskromienie zlosnicy komentujac ogladany
spektakl, napisata:
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Renesansowy aktor

wywijajqgc batem

goni po scenie dziewczyne,
ktora zbuntowala sig
przeciwko losowi

dziewczyny.

Mezczyzni dwudziestego wieku
bijg brawo.

W sporach o intencje autora i interpretacj¢ sztuki czgsto pojawia si¢ opcja sugerujaca
krytyczny stosunek Szekspira do dominujacej w jego czasach kultury, wskazujaca, ze proces
poskramiania Katarzyny pokazany w tak ironicznej, groteskowej formie, obnazajacy opresje
kobiet ma w istocie potencjat subwersyjny: poprzez pokazanie relacji wladzy pomiedzy
plciami, obnaza przemoc i tym samym dekonstruuje pokazywany spoteczny uktad i kobie-
co$¢ definiowana w kategoriach podporzadkowania [2]. W tym sensie sztuka stanowitaby
przyktad przedfeministycznego potepienia patriarchalnej dominacji i argument na rzecz
wspoélczesnej kobiecej wolnosci. Poglady takie odnajdujemy np. u Conalla Morrisona,
dyrektora Royal Shakespeare Company, ktory pisze: ,,szokuje mnie, ze niektorzy ludzie
postrzegaja te sztuke jako mizoginistyczng. Uwazam, ze to opowies¢ moralna. Mysle, ze
mowi — «nie badz taki» 1 «nie rob tegoy, «ci me¢zezyzni sg nie do przyjeciar. [...] Traktuja
kobiety, jakby byly psami wyScigowymi lub kofimi. Do tego sg one zredukowane. [...]
Chodzi tylko o pienigdze i poziom wtadzy. [...] Jest to tak ewidentnie odpychajace, ze ani
przez chwilg nie wierze, ze Szekspir to opowiada. I nie wierze, ze mialby jakas$ aberracje
mizoginistyczng. To oczywiscie satyra na meskie zachowanie i przestroga. [...] Nie tak
postrzega on kobiety i zwiazki, to pokazuja pozostale sztuki. On bada mizoginig, bada ja,
ozywia ja i oczywiscie potepia” [20].

Argumentem za tg tezg jest m.in. opisana wczesniej konstrukcja sztuki: teatr w teatrze
w teatrze. Freedman [za: 2] sugeruje, ze Szekspir w ten sposob bierze w nawias rzeczywistos¢
sceniczng, co wydaje si¢ kwestionowaé utozsamienie si¢ autora z pogladami bohateréw
sztuki. Przyjmujac ten punkt widzenia mogliby$my uzna¢, ze kwestionuje on dostownosé
odczytania na rzecz krytycznego ogladu przedstawianej w spektaklu rzeczywistosci, inter-
pretacji podwazajacych prezentowany porzadek spoteczny, pozycj¢ kobiet w intymnym
zwiazku, w rodzinie, w kulturze. Czy jednak opowiedzenie si¢ za ta optymistyczna inter-
pretacja nie oznaczaloby myslenia zyczeniowego, wzmocnionego poczuciem zawstydzenia
czy poczuciem winy? Epilog jest jednoznaczny, pozbawia nas ztudzen, w tym koncowym
fragmencie wracamy bowiem znéw do naszego kotlarza Sly, ktéry po opuszczeniu dworu,
zainspirowany spektaklem, glosi pochwate tresury i gotowos¢ jej praktykowania wobec
swojej zony. Tym gestem autora przemocowe relacje zostaja symbolicznie podtrzymane.
Szekspir, mimo swojego dramaturgicznego geniuszu, nie przekroczyt ram swoich czasow.

Czytajac Poskromienie zlosnicy wspélczesnie widzimy i czujemy karykaturalnosé
przedstawionych wydarzen. Chociaz oddalamy si¢ od myslenia o relacji kobieta mez-
czyzna w kategoriach wtadzy, postuszenstwa, przemocy, mamy jednocze$nie bolesng
swiadomos¢, ze wcigz jesteSmy w trakcie procesu, ktory wymaga poglebionej refleksji
i zmian w przestrzeni spoteczno-kulturowe;.
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